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Jie Wan Violine

Hannes Reich Musikalische Leitung
SchulMusikOrchester der HfM Karlsruhe

Violine |

Hannah Armbruster
Simon Schmidt
Vicente Alcamil
Karen Granget
Kaja Hoyer

Klara Kramer
Chiara Krisam
Amelie Lamprecht
Barbara Miuller
Anna-Maria Minch
Isabelle Nirge
Sibylle Pietsch
Maksim Zotov

Violine 1l

Clara Rumpel
Teresa Roschner
Eva Abzieher
Judith Gawlok
Felix Niemoller
Theresa Panther
Elias Rehberg
Catalina Saldias
Herbert Sollner
Daniel Weber
Amelie Wenglein
Helmar Schutz

Viola

Johanna Jacober
Simon Gawlok
Barbel Anstett
Lydia Breuning
Florian Geyer
Harris Kaufmann
Hanna Kugler
Traute Schansker

Violoncello

Leonie Klopstock
Fabian Libbe
Selina Becker
Amelie Bottcher
Sonja Everling
Heike Forét-Neuffer
Alexandra Koppenhofer
Konrad Pantle
Melina Petzold
Luise Rauscher
Stefanie Schelenz
Justus Wirth

Kontrabass
Noémie Bottcher
Jonathan Mohl
Maximilian Muller

Flote

Stavros Gkountoulas
Tobias Reuter

Elisa Schenk

Oboe
Gabriel Nill
Maximilian Hasel

Englischhorn
Shalom Palkhivala

Klarinette

Elise Dettlinger
Noah Glnther
Miriam Hettinger
Carla Schmid
Elisa Zimpfer

Fagott

lvy Fung

Jan Marco Heinz
Jonas Klamroth

Horn

Pauline Nonnenmann
Jonas Franke

Laura Marti-Becker
Nikolas Reitzig

Trompete

Samuel Woll
Hannah Eickmeyer
Michael Kynast
Sebastian Graf

Posaune

Frieder Nonnenmann
Emma Wolfert
Flurina Hippop
Charlotte Bernhard

Tuba
Juliane Mdller

Schlagwerk
Til Steinhauer
Tim Brucker
Luc Rockweiler

Harfe
Anna Careddu
Yi Li

Celesta
Lydia Breuning



Programm

Einojuhani Rautavaara A Requiem in Our Time op. 3
(1928-2016) |. Hymnus. Festivamente
Il. Credo et dubito. Vivace - Grave
lll. Dies Irae. Allegro
IV. Lacrymosa. Larghetto tranquillo

Dmitri D. Schostakowitsch Konzert fiir Violine und Orchester Nr. 1a-Moll op. 77
(1906-1975) I. Nocturne. Moderato

Il. Scherzo. Allegro

[l. Passacaglia. Andante — Cadenza

IV. Burlesque. Allegro con brio

Ludwig van Beethoven Sinfonie Nr. 7 A-dur
(1770-1827) I. Poco sostenuto - Vivace
. Allegretto
[1l. Presto

IV. Allegro con brio



Einojuhani Rautavaara

A Requiem in Our Time

Einojuhani Rautavaara (1928-2016) ist einer
der bedeutendsten finnischen Komponisten
des 20. Jahrhunderts. Sein umfangreiches
Schaffen setzt sich aus Sinfonien, Opern, Or-
chesterwerken sowie kammermusikalischen
und vokalen Kompositionen zusammen.
Rautavaara brachte dabei eine breite Pa-
lette an Stilen und Ubergangsstilen hervor.
Von neoklassischen Anfangen in den 1950er
Jahren Uber serielle Experimente Mitte der
1960er Jahre und neoromantischen Werken
in den 1970er Jahren entwickelte er in den
1980er Jahren schlieBlich seinen eigenen
Stil.

Rautavaaras Eltern, sein Vater Kantor und
Sanger, seine Mutter Arztin, ermutigten ihn
schon frih zum Klavierunterricht. Nach dem
frihen Tod seiner Eltern wurde Rautavaara
mit 15 Jahren zum Waisen und zog von Hel-
sinki zu seiner Tante nach Turku, wo er den
Klavierunterrricht ehrgeizig fortsetzte. Nach
dem Schulabschluss studierte Rautavaara
zunachst an der Universitat Helsinki Klavier
und Musikwissenschaften, bevor er 1948 an
der Sibelius Akademie mit dem Komposi-
tionsstudium bei Aare Merikanto begann.

von Amelie Sturgess

Im November 1953 machte Merikanto Rauta-
vaara auf den Thor-Johnson-Wettbewerb fur
Blechblaserkompositionen in den USA auf-
merksam. Fur den jungen Studenten wurde
der Wettbewerb zu einer grofRen Heraus-
forderung. Zu dem Problem, dass er kaum
Erfahrung mit grofRer Blechblaserbesetzung
hatte, kam, dass er noch vor der ohnehin
zeitnahen Abgabefrist im Marz 1954 seinen
Militardienst einen Monat davor antreten
musste. Unter groBem Druck also kompo-
nierte Rautavaara ein Werk fir Blech und
Schlagzeug, das er A Requiem in Our Time
nannte.

Aus dem Zeitdruck heraus bediente sich
Rautavaara bei dem Werk ausgiebig an Ma-
terial friherer Kompositionen.

Hymnus, der erste Satz, basiert auf dem
Chorwerk Rautavaaras (Laulupuu). Wahrend
das Chorwerk hauptsachlich in einfachen
Dreiklangen geschrieben ist, erweiterte
Rautavaara vor allem die den harmonisch
stark auf dem Chorwerk basierenden Mittel-
teil umrahmenden Seitenteile um scharfe
Dissonanzen und asymmetrische Taktarten.



Im zweiten Satz Credo et dubito greift Rau-
tavaara den die Werkstatt eines Uhrmachers
imitierenden Satz aus seiner Klaviersuite
Pelimannit auf. Credo et dubito, Glaube und
Zweifel, werden durch feierliche Glockento-
ne auf der einen Seite und nervose Klange
gedampfter Trompeten und des Xylophons
auf der anderen Seite dargestellt. Fir den
dritten Satz, Dies irae, bedient sich Rau-
tavaara seines gescheiterten Konzerts fur
Blaser (Concerto grottesco). Wie im zweiten
Satz gibt es auch hier zwei kontrastierende
Motive. Das Hauptthema, gespielt von Hor-
nern und Baritonhorn, wird rhythmisch in-
stabilen Motiven und aufwartssteigenden
Glissandi gegenlbergestellt. Beschwort wird
der Larm des Jlingsten Gerichts. Dem apo-
kalyptischen Larm folgt in Lacrymosa, dem
letzten Satz, das Schweigen des Todes. Im
Verlauf des Satzes lauft eine klagende Me-
lodie von Instrument zu Instrument, wah-
rend die Harmonie ebenfalls im Orchester
zirkuliert. Die Musik folgt einem Liederzyk-
lus Rautavaaras nach Texten von Sophokles
(,Ken tuskia ei ikipaivin nahnyt” dt. ,Wer
niemals Schmerz erfahren hat”).

Rautavaara widmete A Requiem in Our Time
seiner zehn Jahre zuvor verstorbenen Mut-
ter. In seinen Memoiren schreib Rautavaara,
dass er bis zum Zeitpunkt der Komposition
seine Mutter und ihren Tod vergessen woll-
te. Mit dem Werk stellte sich Rautavaara der
Vergangenheit und verweist darauf, dass die
Vergangenheit und der Verlust, der mit ihr
einhergeht, allgegenwartig ist.

Im Mai 1954 erreichte Rautavaara wahrend
seines Militardienstes dann die Nachricht,
dass er den Thor-Johnson-Wettbewerb mit
A Requiem in Our Time gewonnen hatte.
Der Erfolg des jungen Komponisten be-
eindruckte den zu der Zeit achtzigjahrigen
Komponisten Jean Sibelius so sehr, dass er
Rautavaara fur ein zweijahriges Stipendium
an der New Yorker Juilliard School empfahl.
Seine Zeit in den USA und darauf folgen-
de jeweils einjahrige Kompositionsstudien
bei Wladimir Vogel in der Schweiz und bei
Rudolf Petzold in Koln bildeten ein starkes
Fundament flr sein folgendes Schaffen als
Komponist.



Dmitri D. Schostakowitsch

Violinkonzert Nr. 1

von Emilia Huber und Elisa Seiderdeck

Dimitri  Dmitrijewitsch ~ Schostakowitsch
wurde am 25. September 1906 in Petrograd
(heute St. Petersburg) in der Sowjetunion
als zweites Kind eines Ingenieurs und einer
Pianistin geboren. Schostakowitsch hat eine
jungere und eine altere Schwester. Sein Weg
zur Musik wurde maRgeblich durch die El-
tern gepragt, die beide musikalisch waren.
Seine ersten Klavierstunden erhielt Dmitri
erst relativ spat, mit 9 Jahren, zusammen
mit seiner alteren Schwester Marija von
der Mutter, ab 1916 bekam er Unterricht in
der Klavierschule, bis er ab 1919 am Petro-
grader Konservatorium in der Klavierklasse
von Alexandra Alexandrovna Rozanova un-
terrichtet wurde. Neben seinem Hauptfach
Klavier belegte er Facher wie Harmonieleh-
re, Instrumentation, Fuge, Formenlehre und
Kontrapunkt.

Schostakowitsch erkrankte 1922 an Tuber-
kulose, was ihn sein Leben lang begleitete.
Am 13. Mai 1932 heiratete Schostakowitsch
seine Frau Nina Varzar, mit der zusammen
er eine Tochter und einen Sohn bekam, wel-
cher spater ebenfalls ein bekannter Pianist
und Dirigent wurde.

Seine erste Sinfonie in f-Moll stellte er 1925
als Diplomarbeit flir seinen Studiengang
Komposition fertig und bekam durch diese
weltweite Aufmerksamkeit. Wahrend seiner
Lebzeiten war Schostakowitsch ein vom
Volk angesehener Komponist, mit dem Re-
gime unter Stalin hatte er ein schwieriges
Verhaltnis. Er wollte Kritik Uben, konnte das
aber nicht offen tun, sodass er seine Gedan-
ken versteckt in seinen Werken ausdrlcken
musste. Dabei musste er jedoch eine ge-
fahrliche Balance halten zwischen der Kritik
am Regime und dem duBeren Schein, loyal
Zu sein.

Schostakowitsch hat beispielsweise mit der
Oper Ledi Makbet Mcenskogo uezda (Die
Lady Macbeth von Mcensk) den Unmut des
Regimes auf sich gezogen. Stalin verlie
eine Auffuhrung der Oper in der Pause, weil
er emport uber Sex- und Gewaltszenen war.
Daraufhin erschien der Artikel ,Chaos statt
Musik” in der Prawda, einer sowjetischen
(heute russischen) Tageszeitung, welcher
die Oper in ein negatives Licht ruckte. Aus
dieser Zeit wird berichtet, dass Schostako-
witsch nachts mit einem gepackten Koffer



an seiner Seite schlief - stets in der Furcht,
die Geheimpolizei konne ihn zur Befragung,
Deportation oder Schlimmerem abholen.

Seinen Ruf beim Regime konnte er erst mit
der Leningrader Sinfonie (Sinfonie Nr. 7)
wiederherstellen, mit der er nach der Urauf-
fuhrung als Volksheld gefeiert wurde und
sowjetische Staatspreise erhielt. Doch auch
in dieser so gefeierten Sinfonie hat Schos-
takowitsch unterschwellig personliche Er-
fahrungen mit der Unterdriickung vom Sys-
tem einflielRen lassen.

Sein Violinkonzert Nr. 1 komponierte er von
Juli 1947 bis Marz 1948, es wurde aber erst
sieben Jahre spater, am 29. Oktober 1955 im
GrofRen Saal der Leningrader Philharmo-
nie uraufgefuhrt, zwei Jahre nach dem Tod
Stalins. Um ihm den Anschein eines neuen
Stlickes zu geben, wurde es zunachst unter
der Opus-Nummer 99 veroffentlicht, obwohl
es ursprunglich als opus 77 geschrieben
wurde.

Das Violinkonzert Nr. 1 ist damit nicht allei-
ne, Schostakowitsch komponierte in dieser
Zeit einige Stlcke, die unter Stalins Re-
gime nicht veroffentlicht werden konnten.
Erst spater veroffentlichte Schostakowitsch
ebendiese Stucke aus der Zeit. Schostako-
witsch brachte in das Violinkonzert auch
mehrmals seinen eigenen Namen als Chif-
fre mit ein, mit der Tonfolge D - Es - C - H
(D. Sch.). Mit dieser Chiffre kennzeichnete er
haufig ihm besonders wichtige Werke.

Er starb am 9. August 1975 mit 68 Jahren in
Moskau an einem Herzinfarkt und wurde
auch dort begraben.



Ludwig van Beethoven

Sinfonie Nr. 7

Als Ludwig van Beethoven am 8. Dezember
1813 in Wien seine 7. Sinfonie selbst zur Ur-
auffihrung dirigierte, reagierte das Publi-
kum mit Begeisterung. Trotz seiner bereits
weit  fortgeschrittenen  Schwerhdrigkeit
schuf Beethoven ein Werk, das vielfach als
Hohepunkt seines orchestralen Schaffens
gilt. Eine Sinfonie, die weniger durch the-
matische Monumentalitat als durch ihre un-
verwechselbare rhythmische Energie tber-
zeugt.

Bereits die langsame Einleitung des ersten
Satzes macht deutlich, worauf Beethoven
hinauswill: Der Rhythmus wird zum Antrieb
des Geschehens. Aus einer feierlichen, weit
ausschwingenden Einleitung heraus formt
sich ein pulsierender Grundschlag, der den
Ubergang zum Vivace vorbereitet und den
Satz in standige Bewegung versetzt.

Der zweite Satz beginnt mit einem kurzen
Impuls der vier Blaser, gefolgt von einem
Terzett aus Bratsche, Cello und Kontra-
bass. Ihr gleichformiger Rhythmus legt den
Grundbaustein fur einen Satz, der sich wie
eine feierliche Prozession entfaltet - so
hat es der Musikwissenschaftler Wolfgang
Osthoff beschrieben. Beethoven bricht hier
bewusst mit der Tradition: Der Satz beginnt
und endet mit einem Quartsextakkord, der
im klassischen Solokonzert eigentlich nur
zur Einleitung einer Kadenz dienen durfte.
In der Sinfonie jedoch verwandelt Beet-
hoven diesen ,unerlaubten” Akkord in ein
strukturelles Fundament und verleiht dem
Satz eine Art zeremonielle Schwere.

von Mirja Trondle

Der dritte Satz bildet dazu einen schar-
fen Kontrast. Nichts an ihm ist langsam,
gemachlich oder gar zurlckhaltend. Das
Scherzo ist gepragt von tanzerischer und
feierlicher Energie. Das Thema wandert
durch die Orchesterstimmen, wird immer
wieder neu angestofRen - und doch nicht
jedes Mal zu Ende geflihrt. Dieses standige
Antippen und Weiterdrangen erzeugt eine
mitreiRende Lebendigkeit. Uberraschend
ist auch das Ende: Mit funf entschlossenen
Schlagen des gesamten Orchesters setzt
Beethoven einen abrupten Schlusspunkt,
der den Schwung des Satzes in einem ein-
zigen Moment bindelt.

Der vierte Satz schlieflich ist der unge-
bremste Ausbruch jener Energie, die das
ganze Werk durchzieht. Hier steigert Beet-
hoven den rhythmischen Impuls ins Rasen-
de. Das Finale wirkt wie ein Tanz, getrieben
von unaufhorlichen  Achtelbewegungen
und scharf akzentuierten Motiven. Immer
wieder tirmt sich die Musik zu kraftvollen
Hohepunkten auf, nur um sofort weiterzu-
stlirmen. Zeitgenossen beschrieben diesen
Satz als ,wild“ und ,Ubermitig” - und tat-
sachlich scheint Beethoven hier eine Gren-
ze zu Uberschreiten, als wolle er zeigen, wie
weit sich die sinfonische Form dehnen lasst,
ohne zu zerbrechen. Das Ergebnis ist ein Fi-
nale, das die Sinfonie in einem strahlenden
Schlussakkord enden lasst.



Jie Wan wurde 2001 in Guilin in der chine-
sischen Provinz Guanxi geboren. Mit neun
Jahren wurde er zum Vorstudium am Kon-
servatorium der Stadt Wuhan zugelassen.
Wahrend seines Studiums in Wuhan nahm
er erfolgreich an zahlreichen Wettbewer-
ben teil. So gewann er beispielsweise beim
in China hochangesehenen ,Glockenspiel-
Wettbewerb” 2015 den ersten Preis. 2016
belegte er den ersten Platz beim Internatio-
nalen Violin-Wettbewerb ,Siquing Lv* 2019
gewann er den ersten Preis beim Violin-
Konzertwettbewerb in Wuhan und gab dort
sein Solo-Debut im Glockenspiel-Saal.

Seit dem Wintersemester 2019 studierte
Jie Wan im Bachelor-Studiengang an der
HfM Karlsruhe bei Prof. Nachum Erlich. 2021
folgte eine Teilnahme am Kammermusik-
meisterkurs von Tabea Zimmermann und
anschliellend eine gemeinsame Auffihrung
des Streichquintetts in G-Dur von Johannes
Brahms. Im November 2022 war er Konzert-
meister des Hochschulorchesters bei der

Operproduktion HANSEL UND GRETEL. Seit
2023 studiert Jie Wan bei Illia Korol und Flo-
rian Schotz. Im Mai 2023 erspielte er beim
Wettbewerb ,Henri Marteau” ein Stipen-
dium aus der Stiftung des Freundeskreises
der Musikbegegnungsstatte Haus Marteau
eV. AnschlieBend gewann er im September
beim Internationalen Wettbewerb ,Culler
Arts” in Spanien den 3. Preis. Zudem spielte
er mehrfach als Aushilfe Beim Baden-Bade-
ner Philharmonie-Orchester.

Seit dem Sommersemester 2024 studiert Jie
Wan an der HfM Karlsruhe bei Prof. Christian
Ostertag. Im Juni desselben Jahres trat er als
Solist des Violinkonzerts von Jean Sibelius
mit dem KIT-Orchester ,CollegiumMusicum®
auf.

Seit September ist Jie Wan als Praktikant Teil
des SWR-Symphonieorchester.



Hannes Reich ist Kinstlerischer Leiter des
Bosch Sinfonieorchesters und der Stiddeut-
schen Philharmonie Esslingen. Er unterrich-
tet an der Staatlichen Hochschule fur Musik
Karlsruhe, sowie am Max-Planck-Gymna-
sium in Schorndorf.

Als Gast stand er unter anderem am Pult
der Studwestdeutschen Philharmonie Kon-
stanz, der Deutschen Staatsphilharmonie
Rheinland-Pfalz, der Wirttembergischen
Philharmonie Reutlingen, dem Philharmo-
nischen Orchester Freiburg oder der Kam-
merphilharmonie Graubinden und dirigier-
te Projekte an den Theatern Konstanz und
Villingen.

2016 gewann Hannes Reich in der Berliner
Philharmonie den Deutschen Chordirigen-
tenpreis und war seither zu Gast bei nahezu
allen deutschen Rundfunkchoren. So diri-
gierte er Ensembles wie den RIAS Kammer-
chor, den NDR Rundfunkchor und den MDR
Rundfunkchor, leitete Produktionen beim
WDR Rundfunkchor und ubernahm Chor-
Einstudierungen flr das Freiburger Barock-
orchester, das MDR Sinfonieorchester, die
Dresdner Philharmonie und das SWR Sym-
phonieorchester.



Da das Studium der Schulmusik alle Be-
reiche der Musik abdecken sollte wuchs
der Bedarf, in Karlsruhe ein Orchester fur
Schulmusiker*innen ins Leben zu rufen. So
wurde auf Initiative von Florian Wetzel und
Tabea Metzger im Wintersemester 2012/2013
das Schulmusikorchester der Hochschu-
le fur Musik Karlsruhe, kurz SMO, gegrun-
det, das seither stetig gewachsen ist und
konnte im Frihjahr 2022 sein zehnjahriges
Jubilaum mit mehr als achtzig Mitspielen-
den feiern. Es besteht aus Musiker*innen
verschiedenster Studienrichtungen, wovon
ein grofRer Teil an der Hochschule fir Mu-
sik Karlsruhe studiert. Auerdem sind unter
den Mitgliedern auch einige bereits gestan-
denen Musik- und Gymnasiallehrer*innen.
Unter der Leitung von Prof. Andreas Weiss
ist 2012-2017 auf diese Weise ein Sinfonie-
orchester zusammengewachsen, das die En-
semblelandschaft in der Region Karlsruhe
um eine neue Facette bereichert. Auf Prof.
Andreas Weiss folgten in der musikalischen
Leitung des Orchesters Prof. Alois Seidlmei-
er (2017-2018), Stefan Ottersbach (2018-2025)
und Hannes Reich (seit 2025).

Ziel des Orchesters ist es, dass alle seine
Mitglieder die Moglichkeit haben, nicht nur
grolRartige Orchesterwerke, sondern auch
Kommiliton*innen und Kollege*innen an-
derer Studienrichtungen und mit anderen

Berufszielen  kennenzulernen. Insofern
schafft das Orchester eine facher- und dis-
ziplinibergreifende Struktur innerhalb der
Hochschule fur Musik Karlsruhe. Im Winter-
semester 2019/2020 war das Orchester zum
ersten Mal auBerhalb der Hochschule fur
Musik Karlsruhe in der Burgerhalle Jugen-
heim zu horen.

Das SMO wird hauptsachlich von Studie-
renden der Schulmusik organisiert, die in
enger Zusammenarbeit mit der Musikhoch-
schule und dem Dirigenten Erfahrungen im
Bereich des Orchester- und Eventmanage-
ments sammeln konnen. Durch die standi-
ge Einbindung neuer, junger Studierender
wird sichergestellt, dass die Erfahrungen
von ehemaligen Teamangehaorigen immer
weitergegeben werden. Das Orchester ver-
folgt seit seiner Grindung auch padagogi-
sche Zielstellungen. In Kooperation mit dem
Studiengang Musikpadagogik unter der Lei-
tung von Anne Zadory und Prof. Dr. Cornelia
Wild wird seither der wichtige musikalische
Kontakt zu Schiler*innen und Schulen wei-
terverfolgt, weshalb am Tag vor jedem Sin-
foniekonzert traditionell ein Schiler - bzw.
Familienkonzert stattfindet, bei dem das
Konzertprogramm zielgruppengerecht vor-
gestellt wird und im Anschluss Instrumente
ausprobiert werden konnen.



Danke ...

.. an alle Mitwirkenden!

..an unseren Solisten Jie Wan. Es hat uns viel Freude bereitet mit dir zu musizieren!

..an Hannes Reich fiir die musikalische Leitung! Vielen Dank fiir dein Engagement und dei-
nen unermudlichen Einsatz fiir das Orchester. Es ist uns eine grofRe Freude, mit dir arbeiten

zu durfen!

.. an die Studierenden des Studienganges Musikpadagogik und Anne Zadory fiir die Gestal-
tung des Familienkonzertes!

.. an alle Dozent*innen, die sich bei den Stimm- und Registerproben fiir das gute Gelingen
des Konzerts eingesetzt haben!

.. an Hans Hachmann fir die Konzerteinfiihrung!
.. an Toygun Kirali fur die Aufnahme des Konzertes!

.. an Amelie Sturgess, Mirja Trondle, Elisa Seckerdieck und Emilia Huber fir die Texte in
diesem Programmbheft!

.. an Antje Abels und das Team der Bibliothek, die uns mit Noten und der dazugeharigen
Geduld beim Ausleih-Chaos zur Seite standen!

.. an Albrecht von Stackelberg und das Team vom Presse- und Betriebsbiiro, die hinter den
Kulissen viel zum erfolgreichen Ablauf des Konzertes beigetragen haben!

.. an den Hausdienst, der uns erneut jeden Dienstag Stiihle, Instrumente und Podeste auf-
gebaut hat! Ohne Sie wiirde diese Hochschule nicht so funktionieren, wie sie es tut!

..an Sie, dass Sie uns mit Ihrer Anwesenheit beim Konzert unterstitzen!

Selina Becker, Noah Glinther, Johanna Jacober, Frieder Nonnenmann,
Melina Petzold, Carla Schmid

Wir freuen uns immer Uber neue Mitspieler*innen!
Bei Interesse gerne eine Mail an - SMO@hfm-karlsruhe.de
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