Sophie-Youjung Lee schloss 2017 ihr Bache-
lorstudium an der Korea National University
of Arts in Seoul Sudkorea ab und kam an-
schlieBend nach Deutschland, um Ihre Aus-
/ bildung fortzusetzen. Im Jahr 2022 schloss
/‘3 sie ihre zwei Masterstudien, Komposition
bei Johannes Schollhorn und Elektronische
Komposition bei Alexander Grebtschenko
an der Hochschule fur Musik Freiburg ab
und studierte von da an im Solistenexamen
Komposition bei Markus Hechtle, Wolfgang
Rihm sowie Cembalo bei Kristian Nyquist an

_ der Hochschule fur Musik Karlsruhe.

Sie wurde von der Akademie der Kunste Berlin fur den Busoni-Kompositions-
preis 2024 nominiert und ist Preistragerin des Kompositionspreises ad libitum
(2024/25) des Netzwerks Neue Musik Baden-Wirtemberg und der Winfried
Bohler Kulturstiftung. Im August 2024 war sie Teilnehmerin eines Meisterkurses
der schwedischen Komponistin Malin Bang in Trento, Italien. Neue Werke von
Sophie-Youjung Lee werden in diesem Winter vom Ensemble Lizard in LIMINA
Festival fur zeitgenossische Musik in Salzburg sowie vom Seoul Metropolitan
Traditional Orchestra in Sejong Art Center in ihrer Heimat Seoul uraufgefuhrt.

Sie arbeitete bereits mit mehreren Orchestern und Ensembles in Korea zusam-
men. lhre Werke wurden auf verschiedenen Festivals in Korea, Japan, Deutsch-
land, Italien und im Iran aufgefuhrt. Zuletzt wurden Urauffihrungen ihrer Werke
in Zusammenarbeit mit dem Ensemble Recherche, dem Knabenchor luvenum
Stuttgart, dem Trio fit, Moto Contrario in Italien, dem Ensemble Lizard in der
Osterreich, dem Aleph Gitarrenquartett, dem Ensemble Ohm, LAB 51 und der
Jungen Philharmonie Karlsruhe realisiert.

SOLISTENEXAMEN KOMPOSITION
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Urauffiihrung im Rahmen des Solistenexamen Komposition Sophie-Youjung Lee

Es gibt eine Liebe, die nur verstanden werden kann, wenn sie iber das Gesetz
hinausgeht. Aber es erfordert groBen Mut, diese Liebe in die Tat umzusetzen.
Dies ist die Position von Antigone, die versucht, eine Beerdigung fur ihren Bru-
der abzuhalten, der sein Land verraten hat. Ihre beiden Brider, einer kampf-
te flr ihr Land, der andere dagegen, toteten sich schlieBlich gegenseitig. Bei
,Beileid” prallen Gesetz und Liebe aufeinander. AuBerlich liegen Kreon und
Antigone im Widerspruch zueinander. Durch das Gesprach zwischen Antigone
und Ismene lasst sich jedoch ein weiterer innerer Konflikt erkennen. In dieser
Oper werden die Schwestern Antigone und Ismene deswegen als zwei Person-
lichkeiten in einem Wesen interpretiert. Durch ihren Streit und ihre Agonie
wollte ich die Agonie unseres gegenwartigen Lebens offenbaren, das zwischen
wahrer Liebe und der Realitat des Gesetzes schwankt. Konig Kreon und Ismene
offenbaren diesen Prozess durch Klavier und Cembalo.Selbstverstandlich kann
Ismene auch hier nicht getrennt von Antigone verstanden werden.

In dieser Oper prallen Antigone, Ismene, Kreon, sein Sohn Haimon und die
Menge aufeinander. Die Qual und der Schmerz, die wahrend ihrer Auseinander-
setzungen miteinander zum Ausdruck kommen, sollen beim Publikum Fragen
aufwerfen. Gesetze und Prinzipien sind fur die Gesellschaft notwendig, aber
wenn man sich nur auf sie verlasst, kann die Liebe leicht ignoriert werden. Und
der Mut, der zu rosten begann, verliert nach und nach seinen Glanz und ver-
schwindet.

In einigen Szenen begegnen wir uns moglicherweise durch Kreon, in anderen
durch Antigone, Ismene, Haimon oder sogar in der Menge. Die Pianistin und
das Klavier wurden als ein Korper interpretiert. Wenn also die Pianistin auf
dem Klavier spielt, kratzt oder klopft, enden alle ihre Handlungen letztlich
damit, dass sie sich selbst kratzt und klopft. Kreons Leiden und Schreie
werden auf diese Weise durch das Klavier zum Ausdruck gebracht. Der Streit
zwischen Antigone und Ismene wird dem Publikum als Monodrama begegnen,
in dem eine Person ihren inneren Konflikt offenbart.

Daruber hinaus beginnt der Raum, in dem Antigone lebendig begraben und der
zunachst durch die Kluft zwischen Gesetz und Liebe definiert ist, sich zu einem
Raum zu entwickeln, der von Kreons Klavier dominiert wird, um sich schlief3-
lich in den Auffihrungssaal auszudehnen. Am Ende sehen wir nicht mehr nur
zu, wie Antigone in der Hohle hangt, sondern wir erleben dies gemeinsam im
Auffuhrungssaal. Ihr Atem wird uns bis zum letzten Moment der Oper durch ein
spezielles Instrument zu Ohren kommen.
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